Spelmansstammor forr och nu

Tiden néir spelmannen sigs som en siirling med unika krafter iir for liinge sedan forbi.
Men mycket iir sig likt pa folkmusikens arena. Fragan om vem som har viitt att

kalla sig folkmusiker iir lika aktuell nu som for hundra dr sedan. Och hur lingt kan

musiken egentligen utvecklas innan den hamnar i en annan genre?

Hovra, en liten by i nordvistra Hil-
singland med ett hundratal invinare.
Dir vaknar man tll liv varje ir under
den kyliga Kristihimmelsfirdshelgen d&
Hovrastimman #ger rum. Ett ringlande
band av billyktor nirmar sig byn som en
jattelik lysmask i den dunkla majkvillen.
Hir och dir passeras gamla, till synes
odsliga girdar, utkastade i skogsbrynet.
Folk kommer béde frén grannbyar och

Anna Hdgglund

riktigt lingviga ifrin. Stadsborna soker
sig lingre och lingre bort frén den in-
vanda stadsmiljén.

Vad kan det finnas hir ute i obygden?
Négra ildre fiolspelare som stir och gni-
der striken 6ver stringarna, nigra dver-
vintrade grona-vigare som dammat av
sitt gamla instrument?

Det ir kanske vad en oerfaren beséka-
re forvintar sig av stimmor i allminhet

Thore och Oline Hiirdelin spelar sé taglet ryker pa Hovrastiimman. Thore var en av de tre
medlemmarna i Skiiggmanslaget, som 1970 provocerade stora delar av folkmusiksverige genom
att spela in Grétliten, polska efter Hjort Anders, tillsammans med den elforstirkta gruppen
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och Hovrastimman i synnerhet. Ingen-
ting kunde vara mer fel. I Hovra sjuder
det av liv. P4 danslogen svettas tondrskil-
lar och -tjejer ikapp med betydligt 4ldre
dansare. Det idr varmt och tringt, och
den sugande polsketakten drar dill sig
fler och fler dansande par. Kring eldarna
pa tunet mellan girdarna str spelmin i
alla dldrar i sma grupper, provar nya latar
ihop, friskar upp halvt bortglémda. Inte
en knitofs s lingt 6gat nir.

Jag frigar ndgra av de yngre inne pa
danslogen varfér de har kommit il
stimman.

—Detirklart man dker till Hovra! sva-
rar en tjej frn Ljusdal. Jag spelar inget
sjilv, men man triffar ju folk hir!

Det verkar som om stimman faktiskt
drar dill sig ungt folk lika effektivt som
E-Type i Ljusdals folkpark.

Bjorn Stdbi, spelman och konstnir
som tillsammans med konstniren Vi-
veka Stdbi och Hovras byférening grun-
dade stimman for tio &r sedan, intygar
att sa ir fallet.

—Detkommerhitvildigt mycketung-
domar i och med kurserna vi har hiir. De
unga i Hovra och byarna runtomkring
blir ocksd intresserade och kommer pd
danserna.

Anna Nylén, spelman frin Uppland
med rotter i Hilsingland, hér dll det
yngre gardet av spelmin pi Hovrastim-
man. Hon haller med Stibi om Hovra-
stimmans liga medellder, och menar
att det just i Hilsingland finns minga
ungdomar som spelar, mycket tack vare
kurserna fér ungt folk som ordnas.

—Det mirks verkligen nir man ir
ute och spelar, det 4r minga ungdomar
fran Hilsingland man triffar pd. Hovra
har en vildigt eftertraktad spelkurs som
lockar dem.

Hovrastimman, som alltsi i &r firar
tiodrsjubileum, sig for forsta gingen
dagens ljus r 1990. Stimman har status
som sisongens forsta och bestks av savil
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proffs som amatérer, som det anstir en
nutida spelmansstimma.

—Forsta aret var det inte s3 stort, be-
rittar Bjorn Stdbi. D3 var det mest for att
ha lite kurser vi drog iging.

Och kurserna verkar ha fitt genom-
slagskraft, for Hovrastimman har blivit
storre. Unik 4r den inte bara tack vare
sitt tidiga ldge i almanackan, utan ocksi
for att mer in hilften av alla besokare dr
spelmin. Det ir inte s vanligt numera
pé stimmorna, menar Bjorn.

—Tidigare, pa so-talet, fick man /eta
efter nigon som ville lyssna. D& kom
man for att triffas och spela, ldra sig nd-
gon lat. Sen var det ju kul om nigon ville
lyssna ocksd. Nu ir det pd de flesta hill
mer folkfest 6ver det hela, med mer pu-
blik 4n spelmin.

Hur sAc DET di ut frin allra forsta
borjan, vid spelmansstimmans forsta
andetag? Traditionen hirrér ur de spel-
manstivlingar som tog sin bérjan 1906
i Gesunda i Dalarna. Tévlingen tillkom
pa initiativ av konstniren Anders Zorn.
Han ansdg, liksom ménga andra folkmu-
sikintresserade, att den svenska bonde-
musiken holl pd att d6 ut, en tanke som
vi kiinner igen frin folkmusikinsamling-
ens pionjirer under tidigt 1800-tal. Man
ville bevara det som anséigs gammalt och
ursprungligt. I sjilva verket var dessa
latar inte mer 4n hundra &r gamla. De
hirstammade forst och frimst frin byar-
nas dansmusik frin 18o0o-talet. Hur som
helst, Zorn inbjod till hornbldsar- och
spelmanstivling, och spelminnens fram-
tridanden kunde kommenteras med om-
démen som: "Den liten ir ¢j tillrickligt
gammal”. Asikten att det var det gamla
som skulle bevaras var tydligt uttalad av
juryn, och dirmed styrdes spelminnens
val av repertoar.

Till Hilsingland kom spelmans-
tivlingarna tvd ar senare, pd Hilsing-
estimman 4r 1908 i Delsbo pa initiativ



av Nathan Séderblom och
fiolprofessorn  Sven  Kjell-
strom. Nathan Séderblom
hade ett starkt personligt
intresse for spelmanslitar
och traditioner genom en
slikting i Gnarp som var
spelman. Han var bekymrad
och oroad 6ver att den gam-
la bondekulturen hsll p4 ace
komma i skymundan av en
urbanare livsstil och ville
genom  Hilsingestimman
dstadkomma en nytindning
och vicka intresse for den
kultur han ansig vara i faro-
zonen. Stimman skulle inte
bara erbjuda spelmanstiv-
ling, utan dven utstillningar
av hemslsjd och konst samt
foredrag om hembygds- och
bondekulturen.

I sin strivan att be-
reda plats for den alltmer
undanskuffade bondekultu-
ren ville S6derblom fi med
sig studenter. Han fick Gist-
rike-Hilsinge nation att bli
medansvarig for stimman i
Delsbo, liksom f6r de kom-
mande Hilsingestimmorna
i Bollnis 1909 och 1910 i
Hudiksvall. Den inledande stimman i
Delsbo lockade enligt traktens tidningar
15.000 personer, en nistan ofattbar siffra
med tanke pa ddtidens kommunikatio-
ner.

Efter den tredje Hilsingestimman
ansig Nathan Séderblom att stimmor-
na borde vila nigra &r for att utvirderas.
Forsta virldskriget kom och avbrét alla
eventuella initiativ. P4 1920-talet bérjade
det rora pd sig s& smatt igen, och GH na-
tion var delaktig i arrangerandet av stim-
mor bde i Gistrikland och Hilsingland
dnda in pa 30-talet.

Idag riknas Delsbostimman, som fick
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GH nation var delaktiga i arrangerandet av stimmor bide
1 Hilsingland och Gistrikland under 1920-talet. Drivande
kraft var Nathan Soderblom.

en nystart 1952, till en av de mest tradi-
tionsrika. Anna Nylén tycker att den hor
till de f2 stimmor som dnnu inte tappat
dragningskraften bland den breda publi-
ken.

—Det som exploderade p& 7o-talet
finns det dnnu kvar lite av i Delsbo och
Bingsjé. Stimman ir fortfarande en stor
grej i bygden, och lockar till sig manga
lyssnare.

PA oMRADET kring Delsbo forngdrd dir
stimman halls dr det verkligen folkfest-
kinsla. Manga bir hembygdens drike,
det siljs véfflor och ostkaka i serverings-
stdnden, och sm4 barn springer omkring
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med halvsmilta glassar i nyporna.

—Det 4r bra stdimning och glatt folk
hir, siger Anna Greta som kommer frin
Bergsjo. Hon gillar musiken och siger
att hon spelar fiol sjilv, men att hon ir
amator och inte tors spela pé stimman.
Hon néjer sig med att lyssna istillet.

Bertil 4r en spelman som bestkt Dels-
bostimman varje 4r sedan 1960. Han
brukar triffa sin fiolkompis Karl-Erik
dir, och de lir varandra nya latar.

—Fast man hinner inte gi runt och
lyssna, och det 4r synd, menar Bertil.

Bertil och Karl-Erik tycker att Dels-
bostimman ir den bista av stimmor,
och de ir inte oroade att den ska dé ut.

—Inte under var livstid i alla fall!

Och upptakten till Delsbostimman
ir verkligen traditionsrik. Man fir en
kinsla av att det alltid har varit pd det
hir viset, och att det alltid kommer att
fortsitta. En lang, firggrann karavan av
minniskor ringlar frin kyrkan pa vig
mot Forngdrden. Solen ir het och minga
av de folkdrikesklidda spelminnen ser
ut att svettas rejilt under hattbrittena.
Téget tar sig fram i take till Delsbo brud-
marsch som verkar spelas av alla som
behirskar ett instrument. Framme vid
scenen pd omridet delas tdget i tvd delar
—de spelande stiller sig pd scenen och de
lyssnande placerar sig p4 14nga tribinkar
framfor. Scenen 4r minst lika full som
askadarplatserna, och minga av musi-
kerna fir std pa sidan for att f3 plats. S&
river man av I3t efter 13t i det s kallade
allspelet.

Fér somliga av dem som spelar dr den
hir delen av stimman den minst inspi-
rerande, och man lingtar sikert ut till
buskspelet bakom husknutarna. Fér an-
dra ir allspelet en rolig upptake pd stim-
man som man med glidje deltar i. Anna
Nylén brukar vara med.

—Jag hoppas alltid att jag kan litarna,
och kan jag dem inte s3 stiller jag mig
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lingre bak och férsoker kompa. Det dr
bra att alla samlas till ndgot gemensamt.
Men det ir vil inte dodskul. Det som 4r
roligt dr att man 4r med frin starten.
Nir allspelet ir 6ver luckras samling-
en upp, och spelminnen gir med sina
instrument &t skilda hall och stiller sig
att spela i olika sma konstellationer som
standigt byter storlek och repertoar.

ALLSPELET FODDES 1907 i Nyland,
Finland, under den finlandssvenska
sing- och musikfesten, dir en spelmans-
tivling ingick. Efter tivlingen samlades
alla deltagarna pd scenen och stimde upp
i gemensamma latar. Denna del av mu-
sikfesten 4r numera ett stiende inslag pd
ménga stimmor i Sverige, dven om den
inte fick riktigspridning forrin spelmans-
lagen fick stor betydelse pa 1930- och 40-
talet. Trots populariteten métte allspelet
kritik frin olika hall. Konstniren Bror
Hjort hivdade att spelmannens person-
lighet tringdes undan till fsrmén for kol-
lektivet: ”Varfor ska spelmannen vara en
del av ett kollektiv, medelmattans jord-
man, mera in tonsittaren, milaren, mu-
sikern, bildhuggaren, diktaren, som alla
dger erkiinda rittigheter att vara en per-
sonlighet, att ha ett Jag” (Spelmanséret
1968:9). Men trots kritiken har allspelet
stitt sig dnda till vira dagars spelmans-
stimmor.

Polemiken om allspelet ir inte pd
l&nga vigar det enda tritoimnet inom
folkmusiksverige. En minst lika stor, och
en betydligt firskare, nét att knicka ir
frigan om vem som egentligen har ritt-
ten att utéva och definiera folkmusiken.
For att forstd de asikter som luftas idag
bér man kinna till ndgot om vilka som
definierade folkmusikbegreppet frin
bérjan. Det var herrar i de akademiska
kretsarna som i bérjan av 18oo-talet ville
samla in och bevara vad man sig som
traditionellt folklig och naturlig musik.



Efter allspelet tar buskspelet vid. De spelande slir sig ner pé limpliga stillen och lir varandra
nya ldtar eller friskar upp gamla melodier. Idag iir det inte alls bara fioler man ser och hor pa
stiimmor. Instrument som nyckelbarpa, dragspel, vevlira, klarinett, saxofon och olika flojter har
blivit allt vanligare inslag i den i och for sig fortfarande fioldominerade ljudmiljon.

Denna musik stod 1 kontrast till den kul-
turella, finare musiken som spelades i de
borgerliga salongerna, och den ansigs
uttrycka ndgonting mer dkta 4n den dll-
rittalagda klassiska musiken.

Ivrarna for det folkliga var inspire-
rade av de nationalistiska stromningar
som rymdes i tiden, och som fick fart
bland annat inom Gétiska forbundet,
bildat 1811. Ett vikeigt sdtc att varda det
historiska arvet i Sverige var helt enkelt
att samla in l8tar och visor som sjongs
och spelades av allmogen, av folket.
Sjdlva insamlandet var dock inte nog.
Fér att melodierna skulle bli spridda och
for att ndgon i de borgerliga salongerna
overhuvudraget skulle vilja lyssna dill
dem, krivdes att de arrangerades om
for att passa till pianoackompanjemang
och till det borgerliga musikérat. Hur

detta skulle goras var man inte ense om
bland upptecknare och folkmusikivrare.
Konstnirliga och ideologiska argument
stod mot varandra.

I Folkmusikboken (1980, Ling et. al)
funderar Jan Ling kring hur insamlarna
kan ha betraktat informanterna som spe-
lade och sjong fér dem. Han kommer
fram dll f6ljande: "Det forefaller som
om insamlarna ofta var djupt impone-
rade av enskilda personer, deras minne,
musikalitet etc., men sig dem som un-
dantagsminniskor bland en i dvrigt rd
och obildad allmoge.” Kanske kan man
ocksa tilligga att denna ria och obildade
allmoge inte rickte som publik for "folk-
musiken” i insamlarnas 8gon. Forattden
naturliga och okonstlade folkmusiken
skulle 8 sin “ritta” uppskattning, kriv-
des att den flyttades till den borgerliga

17



salongen.

De som hade trumf p4 hand och kun-
de sortera bland materialet och vilja ut
vad som passade inom folkmusikens ra-
mar var siledes inte de som sjilva spelade
den ursprungliga musiken. De som hade
makt tog sig den férméanen.

IDAG KAN MAN inte lingre siga att folk-
musik dr vad som spelas i de ligsta sociala
skikten, som fallet var under 1800-talets
bérjan. Diremot finns en dragkamp om
begreppet folkmusik, en dragkamp som
stdr mellan 4 ena sidan det organiserade
musiksverige somispelmansférbund och
spelmanslag vill uppritthilla de gamla
traditionerna i folkmusiken och bevara
det ursprungliga, och 4 andra sidan de
yngre folkmusiker som vill anvinda den
gamla musiken for att utveckla nya litar
och klanger. Den moderna tidens drag-
kamp tog sin borjan i 1970-talets grona
vdg, nir ménga sokte sig till folkmusiken
i jakt pa en icke-kommersiell musikkul-
tur. Hugo Ljungstrom, 8o-drig spelman
i Bollnis och grundare och vérdare av
spelmansarkivet vid Ljusdalsbygdens
museum, berittar om nir bland annat
Delsbostimman lockade till sig den nya
publiken pd 1970-talet.

—Det var da det héll pd att kantra
over. Delsbostimman blev ohanterlig,
siger Hugo. Folk frin Stockholm kom
och klidde ut sig och trodde de var spel-
min. Aven om man bara hade tvi tripin-
nar som man slog p& ndgorlunda takefast
s& var man spelman.

Ljungstrom menar att den traditio-
nella folkmusiken ir en fin tirtbit i kul-
turkakan som spelmansforbunden kan
forvalta och féra vidare. Han ir orolig
over att oerfarna spelmin vill utveckla
tirtbiten till ngot annat.

—Fér mig verkar det som om unga
och gamla som aldrig har spelat forut har
kommit in genom fel dorr. Det ricker
inte med att bara g nigon kurs och tro
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att man fullvirdig spelman.

Det verkar vara viktigt med att 13-
tarna traderas pa rdtt sitt. Men skrim-
mer man inte bort ungt blod med de hir
tankarna?

—Ja, det hir ir ju en gammal mans
funderingar, siger Hugo och skrattar.
Och nog kommer det vil till en och an-
nan som har ritt syn pa det hela och vill
utveckla p4 rite sitt. Men de 4r s3 fa.

Bjorn Stdbi 4r av en annan &sike 4n
Hugo Ljungstréom. Han anser att de
gamla ldtarna 4r grunden som alla spel-
mén star pa.

—Det ir en killa som alla ska 6sa ur,
och den f8rindras ritc lingsamt. Det ir
som att ha ett material att utvecklas med.
Ofta lockas man kanske till musiken av
en ny grupp som ir hiftig, men nir man
ska bérja maste man g till killorna.

Samtidigt utvecklas musiken hela
tiden, siger Stabi. Alla spelmin har sin
individuella spelstil, man vill géra egna
grejer med musiken. S& uppstir smi
trender hir och dir, nya instrument gor
intdg pa folkmusikscenen och musiken
lever och utvecklas.

Anna Nylén menar att man bér ha res-
peke for de gamla anorna, de fina gamla
l&tarna, samtidigt som man absolut inte
fir dra sig for att experimentera och leka
fram nya l3tar.

—Det kan bli ganska krystat med tra-
ditioner. De kan stoppa upp spelglidjen
och livsglidjen. Om musiken ir levande
miste den ju fi utvecklas, annars dor
den. Om det bir ivig bortom alla grin-
ser, d4 har man hamnat i en ny genre, si
egentligen kan man aldrig gd for langt!

Meningarna gir 4n idag isir i frigan
om musikens virde och vem som har ritt
att utdva den. Men kanske ir det en del
i musikens utveckling, att gamla idéer
standigt ifrigasitts av de yngre medan
nya grepp och stilar ifrigasitts av de
dldre. Det kan vara i det laddade motet
mellan dessa tv3 liger som den riktigt
spinnande musiken f&ds.



